Yu-Tai-Ho-Shang) noch fort verbirgt sich aber auch im Reichtumsgorr Kubera,

besonders in dessen nackter Form als Dzam-bha-la oder im bewaffneten Vaishravana

(rib.: rNam-thos-sras), stets mit einer Neigung zur Korpulenz (vgl. Bronze Nr. 71494).

Die Wege der indischen Kunst ins tibetische Hochland fithren wor allem {iber

Kashmir nach Westtibet und tiber Nepil ins siidliche Zentraltibet. Frithe figiirliche

ahrhun-

Darstellungen, insbesondere des Maitreya (tib.: Byams-pa) im 10. und 11.

dert bei dNgul-"bye (Mulbek), dPa’-gtum, 1Ce und Kha-la-rtse lassen sich an die

ithbuddhistische Kunst von ra bzw. an die der folgenden Gupta-Zeit an-

kniipfen. Die Kunst der bereits genannten Pila-Zeit des unteren Ganges-Tales zeich-

net sich inhaltlich schon durch tantristisch-shivaitische Ziige der spiteren Yoga-Schule,
daneben aber auch durch vishnuitische Einfliisse aus. Die Figuren lassen bereits ihre

Bestimmung als magisches Instrument der Yoga-Praktiken erkennen. Sie sind weniger

vital und hintergriindig als die Gupra-Bilder, dafiir aber reich an Schmuck und

raffiniertem Beiwerk, betont anmutig und tragen ganz den Charakter behelfsmalliger

Grofle - meditative Prakeoken.

Die Einwanderung indischer Kiinstler mit buddhistischen Monchen aus Kashmir

nach Westtiber fillt in die Zeit zwischen 700 und 1000 n. Chr. und ist

aus - brahmanischen Gegenreformation in Indien zu erkliren. Etwa um das Jahr

1000 erreicht die buddhistische Kunst in Sitidwesttiber, besonders im Gebier von

sPi-ti und Gu[dGu]-ge mit Ausstrahlung nach Bu-rang[s] einen beachtlichen Hihe-

pur Jetzt schon machen sich typisch tibetische Elemente bemerkbar, vor allem das

Ausladende 1m Habitus und das Expressive im Gestus. Das berechtigt uns, von einer

indo-tibetischen Manier zu sprechen, Zweihundert Jahre spiter als die noch zu er-

wihnende siidtibetische Kunst des 14.—15. Jahrhunderts in der Umgebung von
rGyal-rtse (Gyantse) hat dann die Schule von Guge den Kléstern Kyi-bar, Brang

[Drang |-mkhar, Na-go, sNu, Rab-rgya-gling, Zhang-rtse, mTho-gling und rTswa-

ba-rang ithren Hohepunkr erreicht®). Diese westtiberische Schule entwidkelte die tibe-

tiscnen Elemente immer welter zu einem cligenen, reinen [IL"L'[',\\'.'11L'I1 ‘.‘[‘Il mit 1 .[l\l']k‘]'l.

zuriick-

Reminiszenzen, in dem die in Stidobet sichtbaren chinesischen Elemente gan

treten. Gerade diese westtibetische Kunst zeigr, dal die chinesischen Elemente, was

den wesentlichen Charakter der tibetischen Kunst angeht, nicht von ausschlaggeben-

der Bedeutung sind.

Der indisch-nepilesische Einflufl auf die buddhistische Kunst Tibers wird bereirts

im 11. und 12. Jahrhundert erkennbar. Aber schon Jahrhundert kamen durch

) Uber diese Gestalt vgl. S. Hummel, Der Weile Alre (in: Sinologica, VI, 3, Basel

1960) u. die dort angegebene Literarur. — Uber den Dickbauchbuddha vy
Schermann, [J:i-l\il-).:uL.h'II'_\';“L.“ in der indisch-ostasiatischen Goérrerwelr (in: __1.‘1]15"
buch der Asiatischen Kunst, [, Leipzig 1924). — F. D. Lessing, Yung-Ho-Kung,

Stockholm 1942, S, 21 {f,

) Vgl. G. Tucci, Indo-Tibetica, I—IV, Rom 1932—1941. — 1d., Tibetan Book=
Covers (in: Art and Thought, 1948). — G. Tueci u. E. Ghersi, Shrines of a Thou-
sand Buddhas, New York 1936. — 1d., Cronaca della Missione scient. Tucci

nel Tibet occidentale (1933), Rom 1934




