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L et histoire des Luba méridionaux

l:" figure, toujours féminine, est soit agenouillée,
:211:- deboL}l sur de trés courtes jambes. Les ta-
uages, limités au ventre et aux flancs, sont trés
:glr_iactcristiq'u::s et se présentent sous forme d'une
e de motifs séparés les uns des autres (alors que
dans I'atelier de Kinda, les tatouages prennent la
:Urme d’un damier continu): losange sous les seins
LIl‘(]es}iDuS duguel se dessinent un double chevron
Puis des rangées de losanges, une double ligne de
part et d’autre du nombril et deux ou trois lignes
Continues & hauteur du pubis.
d Je propose d’appeler par commodité “atelier
c:sla I-Iaule~Lo.vuy" le centre fie pmdu‘ctinn de
le b.:?.L.{wes qui ont toutes Ete collectées dans
; S$in supérieur de cette riviere. Il n'est pas
;KLT:”’ME que I'on puisse davantage p‘réc_ise-r sa
‘Ocalisation dans le futur. En effet, il s agit d’un
‘;:_:E'er 4ssez recent, comme par_ait le prouver le
At que les bouches sont parfois sculptées avec
a:::?é“_““n d'y placer des boutons de chen‘]ise -
fl‘équg ?Uddebut de ce siécle —, ou encore I’'usage
Hnmﬁ: ff clous métalliques et d'e[:}mt’gles ‘de
- hoe. La plll:lpan. des piéces ont €te récoltées
Sul_plu“;gmphlees entre les années 1910 et 1940.
atelier 4 3518 de ces éléments, je pense que cet
Buroos: U etre actif entre l?ﬂ{J (nhmta‘ilm!mf des
Pf:e:"?cr)ns} et 1930 (une année apres I'arrivée de
oat E:tel" approximativement. Si un HCII.EI{'IIEUI‘ d_e
S Ifftl: d.t_ml Peeraer a acquis cinq pieces avait
i) vt‘ é\«ivanl apres cette dfﬂe. I:_: missionnaire
iz ideml‘st:’rnlzsl:a.l:;len‘:e_nl donné des indications sur
*UN 1dentité, comme il le fit 2 propos d’autres
dartistes,
e ‘i‘:“ CH-I‘HCEé.ristiqlzlc d? cet atelier est la diversité
pméau?‘:dutiwn: ngurmcs: porteuses de coupe,
récipient ‘dr panneau chlpte.Jtrones a caryatide.
il -dc e ?UUVEFCIES scu’iptest et méme, semble-
ﬂCq:uéreh planchettes mnémoniques lukasa. Les
R o l}.rs Initiaux de telles ceuvres appart:cr}menl
I Ct;“lfalegc"r]ts de personnes — les médiums,
ciéia :;IS Sf?lruques .eL les d1gmlullres de la so-
1199’.’-3? Ye -, qui, comme le flgnule Nooter
Préﬂgl-un'-h constituaient les trois poles du pouvoir
Drodhiis It (:laijus lt‘: payf,'.IEJba. N_nn Heulcnn‘:m_ cette
‘«iistribuéon f:tzul diversifiée, mais encore etfulvelle
Mande de ‘:111" un large espace: 80_I<m séparent
o dsl lfll}fa Mukola. La question de la dif-
fait !'uhfd ceuvres d'un atelier n’a pas encore
e Ccni?l.de recherches: tout au plus sait-on
S ];h.CthS luba c}umn}aqdallenl parfois des
chef-liey es sculpteurs établis a distance de leurs
X (Theuws 1962: 230).
n?ec;c ‘:}L:CIC_!UGS remarques conclusives a_appe_l—
Ly nLI_II‘h veeux une rgcherCllc approfondie
otion méme d’atelier, que nous avons
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Fig. 23: Récipient a couvercle provenant de la région de Mato.
Photo: W. F. P. Burton, 1927-35. Musée Royal de I'Afrique
Centrale (Africa-Museumn), Tervuren, E. Ph. 3466,

employée ici par commodité. Cette notion sous-
entend 1’existence d’une tradition artistique trans-
mise d’un sculpteur a I'autre au sein d’une méme
région, alors qu’aucune information ne confirme
I'existence de tels réseaux chez les Luba. Au
contraire, un sculpteur contemporain comme Nday
Katanga, de Kabongo, présente son travail comme
le fruit d’un talent tout a fait personnel, qui ne
s’est développé suite 4 aucun apprentissage, pas
méme informel, chez un autre sculpteur (enquétes,
5 juin 1996). De la méme maniére, les ceuvres de
I"“atelier de la Haute-Lovoy” semblent tellement
homogenes dans leur style quil est vraisemblable




