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Fig.2: Spécimen de Iécriture du prophéte Fkang Ngoua

Fig. 3: «Texte» énigmatique du prophete Ekang Ngoua
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Stanislaw Swiderski

cahiers d'une calligraphie exceptionnelle. Parce
que les lettres juxtaposées ne forment pas des mots
et des phrases, il manque de ponctuation. Le
«lecteur» peut seulement supposer qu’elles mar-
quent I'énoncé d’un code des idées, Pour le
propheéte, en fait, ces «lettres» cachent le fond de
sa pensée. D’autre part, si on veut, on peut y voir
une certaine esthétique et une lyrique qui s’expri-
me par |’équilibre, la linéarité égale i elle-méme,
comme une sorte de découverte intuitive d'un
rapport des émotions esthétiques i la vérité
religieuse. On peut admettre que ces signes
graphiques possédent une signification commune
a Pensemble de sa pensée, ot tout peut avoir un
sens. Par une telle configuration des lettres, des
chiffres, des lignes et des signes, I’écriture touche
davantage a la plastique qu’a la linguistique. Ce
qui vaut dans ce message codé, ce n’est pas une
compréhension linéaire et a la lettre, mais une
globalité de I'image plastique, qui révéle d’abord
I’ensemble avant de donner a voir les parties sous
forme des lignes transversales et de quadrants
(Fig.3), de centre et de ses rayons, des comparti-
ments marqués par les chiffres et les signes codés,
les lignes continues et les lignes en zigzag. Tout est
fermé et tout est lié I’un i I'autre, constituant ainsi
une sorte de labyrinthe de pensées dans lequel une
idée touche Iautre sans se confondre pour autant
avec elle (Fig. 4). D’autre part, on peut supposer
que cette «connaissance» de écriture situe le
prophéte, i ses yeux, au niveau des «lettrés», de
ceux qui sont capables non seulement de lire le
secret enfermé dans les signes, mais plus méme, de
les cacher dans une autre écriture qui est réservée i
lui seul.

En dehors de ces «textes» mystérieux (Fig. 2,
3, 4), le prophéte projetait sa personnalité aussi
par les chants qu’il composait au son de sa harpe
sacrée. Dans ces chants religieux se refléte, en
effet, le désir profond de restaurer la vie des Noirs.
Ainsi dans le chant-priere, par exemple, intitulé
«Ah, mon Dieu, tu es encore li-haut?» il voit le
salut de la race noire dans 'aide «des hommes du
ciel», mais d’autre part, il reproche a Dieu sa
lenteur 4 venir en aide aux Noirs, en lui deman-
dant: «Es-tu encore li-haut?», Priére plaintive
mais aussi marquée par les sentiments d’espoir
que ’homme va vaincre la mort: «elle doit
fiﬂil'!:r-
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