Der Platonismus Michelangelos, 211

dass ohne sie die historische Wahrheit verstiimmelt ist.
Beide Statuen sind vielmehr die historischen Idealgestalten,
oder, wie sie mit Recht genannt worden sind, die Heroen
der Renaissanee, nicht blof in dem engern Sinne der jenem
Zeitalter eigentiimlichen Kunstform und Kunstvollendung,
sondern so, dass in dem Gegensatz der beiden plastischen
Einzelgestalten auch der geistige und sittliche Gehalt der
italienisehen Renaissance und des in ihr nenemporgekommenen
und mit ihr in seiner Hauptlinie erloschenden Fiirsten-
geschlechts verkorpert ist.

Welche Ideen sind es nun, die sich in den Idealgestalten
der beiden Mediceer-Fiirsten kiinstlerisch ausprigen? Oder
vielmehr fragt es sich zunéichst: Welches sind die Form-
gedanken, in denen diese Gedankenformen oder die Ideen
des Kunstwerks sichtbar ausgepriigt sind?
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Um diese Fragen zu untersuchen, diirfen wir jene histo-
rischen Einzelgestalten nicht vereinzeln, sondern jede muss mit
dem Paare der allegorischen Figuren, das zu ihren Fiifien
auf dem Sarkophag hingelagert ist, zu einer Gruppe vereinigt
werden. Die allegorischen Gestalten der Nacht und des
Tages verbinden sich mit Giuliano, der Abend und die
Morgendimmerung mit Lorenzo, sie bilden in jeder Beziehung
fir jene die Grundlage und Voraussetzung, sind aber nicht
wie die Mediceer-Statuen als Einzelfiguren voneinander zu
trennen, sondern paarweise geordnet, zeigen sie im ganzen
und einzelnen Gegensilze, die einander fordern und sich ent-
sprechen, sei es in dem Wechsel des Geschlechts und der
Haltung und Wendung der Kopfe und Leiber, oder in dem
Vor- und Zuriicktreten der Korperteile, dem Heben und
Senken, Einziehen und Ausstrecken der Glieder. Migen auch
die Linien kiihn sich verschichen, und die Standorte des
Beschauers beliebig wechseln, immer bietet sich dem Auge
ein harmonisches Entgegenstreben der plastischen Verhilt-
nisse und Formgedanken dar. Dadurch wird jene stilvolle

Eurhythmie erzeugt, welche Platon in dem Gegensatz der
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