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finden. Die Melodie verdient Beachtung; sie erhebi sich an vielen Stellen zu
geradezu wirkungsvollen Steigerungen, insbesondere in ihrem zweiten Teil bei der
Textstelle: ‘seyt willekumen’, und diese musikalische Steigerung ist auch vor-
waltend bis zom Schlusse der Melodie, der, wenngleich die Windsheimer Hand-
schriff die Textworte: ‘Seyt willekumen’ wiederholt, wohl bei der Textstelle
“Wangelein werden veyn’ angenommen werden darf. (Vgl. in dieser Beziehung
die anderen Handschriffen.) Da es mir mdglich war, Einblick in die der
Miinchener und der Wiener Bibliothek gehorigen Handschriften des gleichen Liedes
zu nehmen und die drei Handschriften zu vergleichen, vermag ich zu konstatieren,
dass diese in der alten Fassung der Melodie im ganzen iibereinstimmen, wenn-
gleich sich an ecinzelnen Stellen teils kleinere, teils auch erheblichere Ab-
weichungen zeigen. (ber die dem alten Liede zugrunde liegende Tonart be-
merke ich: die Melodie steht in der Hauptsache in der phrygischen Tonart. Es
mag auf den ersten Blick befremdend wirken, dass der Erfinder der Melodie bei
Vertonung des Textes zum phrygischen Modus griff, .da doeh jedem Kenner des
alten Tonartensystems bekannt ist, dass diese Tonart wegen ihres tiefsinnigen,
geheimnisvollen und diisteren Wesens sich zunichst zum Ausdruck der Klage
eignet und in diesem Sinne in der alten Zeit auch Verwendung fand. Allein es
sind bei unserer Melodie auch die tonartlichen Wendungen, die Beziehungen zu
anderen, meist heiteren Charakter tragenden Tonarten des alten Systems, also die
Modulationen in frischere Tonarten in Betracht zu ziehen. Und in dieser Be-
ziehung sind Modulationsrichtungen nach Tonarten, die freudigen Charakier tragen
(jonisch, selbst lydisch), deuntlich erkennbar. Auch das Gebiet des dorischen
Modus wird beriihrt; dieser alte Modus triigt aber keineswegs diisteren Moll-
charakter, sondern ist .ein durch vorwaltendes Dur verkliirtes Moll von grosser
Kraft.* In der richtigen Verkettung der Tonarten liegt hiernach die Moglichkeit,
der phrygischen Tonart ein freundlicheres Geprige aufzudriicken, und so konnte
sie sich sogar auch zum feierlichen Lobgesang, zum Te Deum laudamus, erheben.

B. Zum Texte.

Das Schema des Strophenbaues und der Reimstellung ist also fiir die vier
gleichen Strophen, wenn wir die Zahl der Hebungen, mit folgendem < klingenden,
ausserdem stumpfen Reim, mit a, b, ¢, d den Reim selbst, mit K ein sog. Korn,
d. h. einen durch die einzelnen Strophen gehenden Reim und durch vorgeseizies A
einen notwendigen Auftakt in klingenden Zeilen bezeichnen:

ba 4 a 3 ()
2. 3vb 2 v od
5a Alvb 3 v d
D a Alwe 9

3 a Alve 2 K

Bei Zeile 11 findet sich keine volle Ubereinstimmung: in Str. 1 hat sie den
Reim a, in 3 ebenfalls a, aber durch unbetontes -en zum klingenden Reim
verindert, wenn nicht statt tasten die Infinitiviorm der Wiirzburgnr Mundart tast
einzusetzen ist'): in Str. 2 bringt sie den vorhergehenden Reim ¢ nochmals, und
in der vierten reimt sie, gleich der Zeile 14 (diese anstatt des Reimes a) auf den
Kehrreim.

1) Vgl. ZtdMda. b, 146f, (1910).



