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Komplex von Qualititen, die der Begriff der wwVortragsweise® um-
SchlieBt. Es handelt sich hier einmal um mannigfache qualitative Ziige der
K!i‘“gfﬁrbung' die ilirerseits wieder tief in das physiologische Gebiet hiniiber-
rt:l‘chen und zum betrachtlichen Teil geradezu von psychophysischen Gegeben-
]1.E1ten, wie dem Kérperbau und mehr aber noch von den besonderen Haltungs-
Gigentiimlichkeiten und Spannungszustinden des Leibes abhiingen. Aber es ist
nicht nur die Klangfarbe im engeren Sinne, die hier in Betracht kommt, sondern
daneben sind auch mancherlei qualitative Besonderheiten des rhythmischen
FlIISSCS. der Artikulation und Phrasierung, der Bindung und Trennung der
T?HE von Bedeutung. Oft kann man bemerken, daB gerade diese qualitativen
El_};.ft‘narfcn, diese Modalitiaten der musikalischen Ausfithrung aufschluB3-
reicher sind als die grobstofflichen Ziige des Tonvorrats, des formalen Auf-
baus usw. i '

Aus dieser phanomenologischen Vielschichtigkeit des Tonstoffes, die hier
. v 8anz flichtig zu skizzieren war, entspringt fraglos reicher Sondergewinn
tur die musikethnologische Erkenntnis, zum anderen aber liegen gerade hier
E'Pﬁfmrdeniliche Schwierigkeiten in methodischer Hinsicht verborgen. Denn
die verschiedenen Schichten musikalischer Gestaltung und musikalischen Sinn-
gehaltes sing seltsamerweise nicht durch ein eindeutiges Gesetz miteinander
verkniipft. Hunderte von Erfahrungen zeigen uns immer wieder, daB musika-
lische Kulturgiiter sozusagen als fertiggeprigte Gebilde, als tonende , Arte-
f‘f_kfe“- ein Sonderdasein relativ unabhingig von ihren urspriinglichen Triger-
vilkern zu fiihren vermogen. Auf der anderen Seite aber ist es ebenso unver-
I"‘f-‘flﬂbéll'. daB die feineren gestalthaften Ziige und die qualitativen Besonder-
heiten des Vortrages enger an ihre jeweils tragende psychophysische Grund-
la_ge gebunden sind. So lassen sich manche Stilgruppen (so etwa Mutterrechts-
stile bei siid- und mittelamerikanischen Indianern) eindeutig aul Grund des

Onvorrates abgrenzen wohingegen die Vortragsweise keine sehr deutlichen
. Aufschliisge verspricht. Aber auch der umgekehrte Fall ist durchaus aufzeig-
t.’t’”‘. Als Musterbeispiel wire etwa das Melos und der musikalische Formen-
*‘f'hiﬂ?. der meisten Semang-Stiimme zu nennen. Wir miissen annehmen, daB
d"‘_‘ J‘f“‘_USik der Semang in hohem Grade durch fibernommene Formen der
_T’_'"_"f"”Wlllaluiisrhcn (austronesischen) Kultur tiberschichtet wurde. Das spe-
Zilisch  Pyemzenhafte dieser Musik tritt uns hingegen mit eindrucksvoller

Deutlichkeif in der Klangbildung und in der Agilitit der Vortragsweise
entgegen. ’

nur

., Augenscheinlich lassen sich diese Erfahrungen in methodologischer Hin-
SIL?['!{' d_uhin Zusammenfassen, daB die qualitativen Besonderheiten in der Regel
Hmw_ﬂiﬁe auf urspriinglichere Substrate bedeuten, wahrend die mehr sub-
Stanziellen und ein Taejl der gestaltmiiBigen Ziige wohl als frei verfiigbares,
iibertraghares Kulturgut anzusprechen wiaren. Noch heute konnen wir in
unse?'er allerniichsten Umgebung, vor allem im ost- und stidosteuropéischen
Bereiche beobachten, wie beim Volksliedaustausch der melodische UmriB in der
Ilie;:i;el gewahrt bleibt, wohingegen das, was sozusagen ,zwischen den Ténen*
liegt, das, was sie als dynamische Unterstromung tragt, stets zum Ausgangs-
punkt deg Gestaltwandels wird. - |




