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kaum noch erfassen; lediglich die Uberbleibsel des Instrumentariums der von
SacHs so genannten protopolynesisch-kalifornischen Schicht lassen uns
erkennen, daB eine Reihe von dumpfiklingenden, erdgebundenen Stampf- und
Schlaginstrumenten, wie Stampibrett und Stampfgrube, ein Klangideal veon
weiblicher und tellurischer Sinnbetonung enthiillen. Melodiestilistisch greii-
bares Gebiet betreten wir, wenn wir uns der Musik der hoheren mutterrecht-
lichen Kulturen zuwenden. Zwar will es mir noch verfriiht erscheinen, die
Zuordnung im einzelnen zu diiferenzieren und etwa eine Musik der Zwei-
Klassenkultur von einer Bogenkulturmusik oder von einer Musik der tertiiren
Mutterrechtskultur Ostasiens scharf zu sondern. Ratsamer erscheint es, zunéchst
die Gemeinsamkeiten, die in der Gesamtheit der matriarchalischen Musik-
kulturen hervortreten, zusammenfassend zu skizzieren, Wenn wir vom Ton-
vorrat und von der Leiterbildung ausgehen, so sind es wohl im wesentlichen
vier Stilbereiche, die sich hier eréffnen und die itbrigens in sachlicher wie wohl
auch in entwicklungsgeschichtlicher Hinsicht mannigfache Zusammenhiinge
und Uberginge erkennen lassen. Nach dem Tonvorrat kann man unter-
scheiden:

1. Dreiklangsmelos,

2. Tetratonik,

3. halbtonlose Pentatonik,

4. Tritonuspentatonik (wie sie uns etwa in der Tonreihe /£ @ g  d ent-
gegentritt). Diese zuletzt genannte Form hat sich bisher allerdings nur an
zwei Stellen gefunden, nimlich auf Borneo und im salomonischen Tambatamba-
Stil, aber es ist zy vermuten, daB sie unterschichtig in manchen Musiksystemen
Stidostasiens, des siidlichen Vorderindiens, wie auch in der japanischen Musik
fortwirkt. Tetratonik findet sich wohl heute am ausgeprigtesten und reinsten
auf den nordlichen Salomonen. Doch deuten mancherlei Anzeichen, wie z. B.
zahlensymbolische und instrumentenkundliche Befunde darauf hin, daB sie frither
einmal auch in Ostasien, Hinterindien, Indonesien einen weiteren Verbreitungs-
kreis innehatte. Die Pentatonik endlich zeigt beim ersten Zusehen einen so welt-
“_’eiteu Verbreitungskreis, daB es zuniichst fast aussichtslos erscheinen mag,
Sie kulturhistorisch einzuordnen. Und doch ergeben sich bei nidherer Priifung
tlelr Sachlage sehr deutliche Anhaltspunkte fiir thre urspriingliche Zugehirig-
!iCll’ Zum Mutterrechiskreis. In der heute greifbaren Primitivmusik Melanesiens
Ist die Pentatonik als ein stilistischer Grundstock — zumeist verkniipft mit
sekundéren Merkmalen des Mutterrechtsstils, wie z. B. mit dem Jodeln und
inlsetlgebrauuh ~— nachzuweisen. Auch instrumentenkundlich erdffnet sich ein
éuseunmenhurlg zwischen Melanesien und dem vorgeschichtlichen Ostasien.
Die Fiinftonsysteme Chinas, Japans, Hinterindiens und der indonesischen
Hochkulturen sind zweifellos ebenso wie viele Bestandstiicke des ferndstlichen
Instrumentariums als Fortbildungen der alten Mutterrechtskultur anzu-
sprechen. AuBerordentlich viele Ziige in der Zahlensymbolik und in der musi-
kalischen Mythologie dieser Kulturen deuten auf die tellurische und matri-
archalische Ausgangsbedeutung der Vierzahl wie auch der Fiinfzahl hin
und ich glaube, daB wir berechtigt sind, spekulativen oder zahlensymbo-
lischen Erwigungen auch im Bereiche der Mittelkulturen ein bedeutendes




