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Ne”?-"li“"i*{-’ft‘bii:1t'~>: zu nennen, sowie einzelne Gebiete des Bismarck-Archipels,
die in der Monographie von H. HUpNer genauere Behandlung gefunden
haben. Ferner zeigen weite Bereiche der afrikanischen Negermusik treppen-
melodische Ziige, gelegentlich sogar greift diese Melodiebildung hiniiber in
den Kreis der andersgearteten Pygmiaenmusik, Es schlieBen sich dann noch mit
individuell geprigten Stilformen an: eine Gruppe von altasiatischen Volkern,
stirkere Einschlige sind bei den Eskimo zu verspiiren und reiner treppen-
melodischer Stil findet sich schlieBlich bei einer groBen Zahl vor allem nord-
amerikanischer Indianerstimme. Die beiden nérdlichen Verbreitungsgruppen
— Paliloasiaten und das Gros der nordamerikanischen Indianerstile —
hiingen auch hinsichtlich der Vortragsweise, Stimmklangfarbe und Rhythmik
enger miteinander zusammen. Mancherlei exspiratorische Ziige der Klang-
gebung bilden hier sozusagen einen klangstilistischen Generalnenner.

Die Gegeniiberstellung eines nordwestaustralischen Beispiels mit einem
Puub!n:u:s:-lng verdeutlicht den Unterschied von strain und Treppenmelos. Be-
deutsam erscheinen vor allem die Unterschiede der rhyvthmischen Bewegtheit des
Ganzen und des Tonansatzes. Das australische Beispiel zeigt uns den eigentiim-
lich ziehenden, agogisch gedehnten Initialakzent und eine fast ziigellos zu nen-
nende Motorik; das indianische Melos hingegen bekundet zwar auch auswirts
gerichtete Aktivitit, die jedoch ihre Bandigung in einer gewissen Gehaltenheit,
Gespanntheit (Gravitas der Bewegungsform) findet, Auch handelt es sich um
einen Stimmklang, der weitgehende Korperresonanz zur Voraussetzung hat,

Der Kreis der Hirtenvolke r, der ja durch mancherlei kulturhisto-
rische Beziehungen mit dem ilteren Totemistenkreis verkniipft ist, erweist sich
auch in musikalischer Hinsicht als eine Fortbildung des totemistischen Ver-
machtnisses. Zum mindesten gilt das fiir die dstlichen Gruppen der eurasischen
Hirtenvélker, fiir Turktataren und Mongolen. Dieser éstliche Stil greift zwar
vielfach hiniiber ins Gebiet der finnischen Vélkergruppe, aber es scheint, daB
er hier nicht als die #lteste und urspriinglichste Schicht angesehen werden darf.
Auch das Hirtenvolkermelos ist weitbewegt, groBriumig, mit stark dominanter
Abstiegstendenz und tetrachordaler Struktur. Die von der Mutterrechtssphare
und von der ostasiatischen Hochkultur iibernommene Pentatonik verdunkelt
gelegﬂlﬂich das tonsubstanzielle Bild, doch sprechen manche Einzelheiten
H!II_nerhin dafiir, daB in diesem Kreise frither einmal siebenstufige diatonische
Leitern zy Hause waren. Wiederum 148t sich an der Art, wie der musikalische
Raum ausgefiillt und gestaltet wird, mit besonderer Deutlichkeit die Grundlage
des Stils ablesen. Wir haben es ohne Frage mit einem gegeniiber der Treppen-
melodik stirker zentrierten, zusammengefaBten, beherrschten Melos zu tun.
[ch habe es nach einem seiner Hauptzﬁge'— nach dem riumlichen Dualismus —
nWeitbewegtes Zweizonenmelos” genannt. Als Grundgesetz der
rdumlichen, zeitlichen und tonstofflichen Gestaltung erscheint das Prinzip
der Herrscha ft,der hierarchischen Gliederung. So setzen
sich jetzt Geriist- und Fiilltone mit stark ausgeprigter Funktionsverschiedenheit
segeneinander ab. So kristallisieren sich in der melodischen Linie festgeprigte
Zieltbne und rhythmisch verdichtete Motivkerne heraus. Am bemerkenswer-
testen ist wohl das rhythmisch-metrische Bild mit seiner Ordnung von Zweitakt-




