254 Besprechungen

Im dritten Abschnitt geht Mittenzwei auf einen wichtigen Sammelpunkt der antifaschistischen
Emigration ein, das Ziiecher Schauspielhaus, das zeitweilig auch die Wirkungsstitte einer von Wolf-
gang Langhoff geleiteten illegalen kommunistischen Zelle war. Er wiirdigt den Beitrag, der hier von
Schauspielern, Regisseuren, Biihnenbildnern und Dramaturgen sowohl zur direkten politischen Aktion
und Auvfklirung als auch zur Verteidigung fortschrittlicher und humanistischer Kulturwerte geleistet
wurde — zu einer ,Asthetik des Widerstandes, wie Mittenzwei es Formuliert.

Die Publikation bringt viele Novationen in die Erforschung und Diskussion der Geschichte
des antifaschistischen Exils ein, Hier liegen die Vorziige, aber auch problematische Seiten und
cinige Mingel des Buches. Der Autor behandelt die antifaschistische Literatur und Kunst im
Zusammenhang mit Exilbedingungen des Gastlandes und mit der historischen Entwicklung und dem
Verlauf des antifaschistischen Kampfes. Doch bleiben gerade hier, hinsichtlich des konsequenten
historisch-chronologischen Bezugs, Wiinsche offen. Das betrifft einerseits den Vormarsch der Reaktion
durch die Expansion des Faschismus in Europa, besonders seit dem Ausbruch des zweiten Welt-
krieges, andererseits die Bezugspunkte zum internationalen antifaschistischen Kampf und zu der von

} der kommunistischen Weltbewegung erarbeiteten und im Kampfverlauf prizisierten Strategic und

[ lif Taktik der Einheits- und Volksfront. Hier bleibt die Arbeit Mittenzweis in manchen Partien hintec
i" ) dem Forschungsstand der Geschichtswissenschaft zuriick. Das zeigt sich auch hinsichtlich des klassen-
'_é mifigen Charakters des Faschismus, wenn immer wieder Formulierungen bevorzugt verwendet werden
i‘ wie ,Hitlers Herrschaft", ,die Praktiken Hitlers”, ,Hitlers nationalsozialistische Politik®, ,von Hitler

verfolgte Menschen® usw.

a Probleme witft auch die Einfihrung des Begriffs ,Asthetik des Widerstandes auf, wozu es im

s 1 Vorwort heifit: ,Beschrieben werden soll damit eine Kunst, die, von wvielfiltigen Traditionen und
i Richtungen beeinflufit, sich der Unmenschlichkeit des Faschismus entgegenstellte und an den Menschen

appellierte, sich nicht zu ergeben, sondern zu widerstehen" (S. 12). Die Integration dieses Begriffs

und der hiermit verbundenen konzeptionellen Auffassungen in die marxistische Literaturwissenschafe

il hat Diskussionen ausgeldst, die noch nicht abgeschlossen sind. Von seiten des Historikers ist Mittenzwei
il zuzustimmen, dafd ,sich bestimmte iisthetische Eigenheiten, Wesensmerkmale einer Kunststromung aus
'i.--‘ den konkreten Kampfbedingungen entwickelten, wie die Beanspruchung der Tradition im politischen
lﬂ‘ Existenzkampf des Menschen eine Kraft freisetzte, die den Kunstfortschritt vorantrieb” (ebenda).
I.*‘l‘.\ Zu fragen ist aber auch, ob eine Darstellung der antifaschistischen Kunst- und Literaturentwicklung
|P|‘| unter dem konzeptionellen Aspekt der Asthetik des Widerstandes nicht zweierlei Gefahren in sich
L' birgt: zum einen, die kunst- und literaturwissenschaftlichen Eigengesetzlichkeiten von der politischen
|]|' Entwicklung zu stark abzuheben, zum anderen, die individuelle, menschliche Widerstandskomponente
1 iiber jene objektiv vorgegebenen, historischen Aufgaben und Anforderungen des politischen Klassen-
fl kampfes, liber jene sie ausfechtenden Klassenkrifte und politischen Organisationen zu stellen, die doch
]N: letztlich Fir die historische Bewertung und Einordnung auch von Literatur und Kunst die entschei-

1} ‘ denden Kriterien abgeben.

i Insgesamt geschen hat die Publikation das Verdienst, fiic die Erfassung des Gesamtprozesses der

antifaschistischen Literatur und Kunst eines Exillandes ein erstes Modell zu licfern und damit auch |

0| fiir eine vergleichende Landerdarstellung der Exilforschung der DDR cinen wichtigen Beitrag zu

leisten. |
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! Biirgerliche Geschichtsschreibung und Publizistik der BRD mafen Geschichtsbildern iiber die
unmittelbare Nachkriegszeit schon immer groBe Bedeutung bei, liBt sich doch mit ihrer Hilfe der




