Utopiazza

unser Allerweltsarkadien. Hier kénnen wir, heute wie vor zweihundert Jahren, unsere Defekte kom-
Pensieren, hier tanken wir [llusionen, hier stochern wir in den Triimmern einer alten, halbvergessenen
Utopie herum 7
Der Ausgangspunkt der Karriere Italiens als deutsche ,,Lieblingsprojektion*
liegt in der Parallelitit der historischen und politischen Entwicklung beider Staa-
tn. Anders als etwa Frankreich oder England diente deshalb das kleinstaatlich
bzw, féderalistisch strukturierte Italien dem politisch und konfessionell gespalte-
en Deutschland bereits frith als Modell. Doch wihrend sich deutsche Reisende
er frithen Neuzeit in sehr differenzierter Weise tiber das zeitgendssische Italien du-
ern’®, verschiebt sich der Blickwinkel im Laufe des 17. und 18. Jahrhunderts deut-
lich. Mit dem skonomischen und kulturellen Niedergang Italiens im 17. Jahrhun-
dert wird die Vergangenheit des Landes zum Bezugspunkt des Italienbildes der
€utschen: ,,... im Bewufitsein der Auslinder wird Italien riickdatiert*??® Von
den deutschen Reisenden des 18. und 19. Jahrhunderts werden die italienische An-
tike und die Renaissance als modellhaft gefeiert, die italienische Gegenwart mutiert
#sonders im 19. Jahrhundert zum Fluchtpunkt deutscher Zivilisationskritik.

Im Grunde sind es zwei Leitmotive, die das deutsche Italienbild in der Geschich-
te bestimmen, die sich zeitweise abwechseln, aber auch parallel existieren und sich
Teuzen kénnen; die idealisierende, historisierende Perspektive und die moralisie-
rende Perspektive auf das zeitgendssische Italien. Den kritischen oder den noch
dufiger anzutreffenden schwirmerischen Blick auf Italien gerichtet, 16sen sich die
edanken und Vorstellungen der Reisenden selten von der Heimat, ist ihre Erfah-
fung mit Italien von der Auseinandersetzung mit den Verhaltnissen in Deutsch-
and iiberforme.$0

_Dt‘r Horizont, an dem Reisende des 20. Jahrhunderts, wie etwa Walter Benja-
Tun und Ernst Bloch, ihre Italienerfahrung orientieren, ist weiter.%! Sie stellen den
Metropolen des Nordens die Stidre des Siidens gegeniiber: New York, Paris und

erlin stehen als Paradigmen der Moderne, Neapel und Marseille als Paradigmen

¢r Ungleichzeitigkeiten dieser Moderne. Ttalien ist hier nicht mehr das Museum
Unberiihrter Natur und unverfilschter Kunst, als das es Goethe unter anderem ge-
Sehen hat; es wird fiir diese Reisenden zum Museum einer verlorenen Stadtvergan-
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