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eine solche Universalitit fir die Mutterfolge aus der Morganschen Theorie
angesichts ihrer unsicheren Grundlagen nicht ableiten lifit, wird dabei ans-
driicklich vom Verfasser bemerkt.

Weitere Ertrterungen des Buches drehen sich darum, dab im Gegensatz
zu einem von Post aufgestellten Schema die gesellschaftliche Organisation
der Naturvblker nur zwei entwickelungsgeschichtlich aufeinander folgende
Typen erkennen lasse, niimlich denjenigen der Sippenorganisation und den-
jenigen der Feudalorganisation. — Endlich enthilt das Buch Erérterungen
und Vorgchlige fiir die Entwickelung einer strengen Methodik, durch welche
die ethnologische Jurisprudenz zu einer sicher fundierten Aufstellung allge-
meiner Typen und Entwickelungsstufen befihigt werden soll. Dieses Be-
streben um eine Verbesserung der Methodik ist gewill anzuerkennen, aber
die hier gegebenen Proben bleiben hinter dem vom Verf. selbst aufgestellten
Ideal weit zuriick. Fiir die hier mitgeteilten Einzeluntersuchungen wird die
Kontrolle durch den Mangel an Quellenangaben und den wiederholten Verweis
auf andere Publikationen des Verfassers sehr erschwert. Auf die Bedenken
endlich, welche sich gegen die Aufstellung allgemeiner Schemats erheben,
braucht nur hingewiesen zu werden.
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In den Zeichnungen unserer Kinder finden wir eine auffallende Uber-
einstimmung mit den bildlichen Darstellungen der Naturvilker auf niedriger
Entwickelungsstufe; beide wollen erziihlen, Ereignisse schildern. Die gleiche
Beobachtung kénnen wir an den Zeichnungen des prihistorischen Menschen
machen. Auch in den Anfingen der Malerei der Renaissanceperiode treten
allerhand Ziige hervor, die an solche primitive Darstellungsart erinnern, wie
Rose an dem Beispiele Giottos zeigt. Bis zu dem Zeitpunkte des wieder-
erwachenden Verstindnisses fiir das klassische Altertum kannte die Malerei
nur geistlos schematisch wiederholende Darstellungen im byzantinischen Stile;
der individuelle Zug ging diesen Bildern ab, denn fiir die Charakterisiernng
der dargestellten Personen geniigte der beigesetzte Name. Giotto war der
erste, der sich von diesen Banden der byzantinischen Kunst frei machte.
Seine Auffassung entspricht vollstindig der der kindlichen Darstellung. Wie
bei dieser, sind die Bildnisse nur durch charakteristische Umrisse gekenn-
zeichnet; die Farbe dient nur zum Decken der Fliiche: es fehlt die Schattiernng.
Auflerdem sind die Figuren nicht auf festen Grund gestellt; sie erscheinen
ferner zu groll gegeniiber den Hauptgegenstinden ihrer Umgebung; die
Kenntnis der Perspektive geht dem Kiingtler noch ab. Erst Masaccio
setzte die Hiuser und Biume zu den Figuren ins richtige Verhiltnis. Wih-
rend Giotto in seinen Bildern nur erzihlt, schildert Masaceio nebenbei
noch. In seine Darstellungen kommt bereits Stimmung hinein. Selbst die
Quattrocentisten (Boticelli) vermochten noch mnicht das Kindliche in ihrer
Kunst abzustreifen.

Verworn beschiiftigt sich mit der Entwickelung der Zeichen-
kunst in der vorgeschichtlichen Zeit. Ir will bei der kiinstlerischen
Wiedergabe von Gegenstinden zwischen physioplastischen und idioplastischen




